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"6 de junio de 2020, 06 del 06 del 20-20. Suena bien, ¢no? O, al menos,
especial. No es capicua, pero casi. Roza la simetria. Empieza y termina por
0, por la nada, por el principio o el fin de algo. Quizd ahi reside su
particularidad. 06 del 06 del 2020. Esa era la fecha de mi boda. Hoy es el
aniversario de mi no-boda y, paradojas de la vida, yo me encuentro aqui,

oficiando otra."

Asi comenzaba el primer borrador de Quien lo probd, ¢lo sabe? Pero
como cualquiera que se dedique a este noble arte sabe que el teatro
estd vivo, siempre, y no se debe dar nada nunca por sentado y, mucho
menos, el texto. O, al menos, en este tipo de propuestas. Pero Si es el
punto de partida: la anulacién de mi boda.

Se trata de un proyecto de autoficcion donde, a través del humor, el
sarcasmo, los recuerdos y la curiosidad se aborda el tema del amor
sentimental, cuestionando y reflexionando acerca del mito del amor
romdntico. ¢Es el amor un concepto universal o cultural? ¢Estd, de algun
modo, condicionada la experiencia amorosa? ;Por qué el amor es el
tema principal del 85% de las canciones y peliculas?

A partir de esa fecha fijada y tachada del calendario comienza el viaje,
pero no en linea recta, sino lleno de curvas, espirales, vueltas. Un viaje
retrospectivo, con cardacter explorador, viajando del presente al pasado,
incluso a situaciones hipotéticas, intentando entender qué es eso que
rige parte del movimiento de los seres humanos. Eso en cuya busqueda
he invertido mucho tiempo y esfuerzo, como si fuese el Santo Grial. Con
la estructura de este collage temporal, mezclando material grafico real
con escenas del pasado y otras mds oniricas, en las que interpelo, por

ejemplo, a Platén o a una abeja martir, presento este proyecto para

hablar y cuestionar uno de los grandes temas de nuestra sociedad.

Y establezco la relacién del amor romdantico con las culturas y su visidn a
través de la sociologia, la filosofia y la antropologia, tomando como
referentes para la investigacion textos de Ortega y Gasset, Zygmunt
Bauman, Badou, Simmel, Lenin, Viviana Zelizer, Arlie Hochschild, entre
otros.
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No se trata de obtener una respuesta univoca. Es muy probable que surjan

mds preguntas a medida que avanza el espectdculo. Mds preguntas que
certezas. El objetivo es que, juntas, como sociedad, nos planteemos qué
responsabilidad tenemos en la construccién y asunciéon de determinados
conceptos.

La obra tiene una estructura narrativa no lineal (tipo collage), y toma elementos,
por un lado, del teatro asociativo, mas vinculado a las dramaturgiaos de la
imagen; y, por otro lado, del paradigma discursivo, con la aportacion de
argumentos y contraargumentos para apoyar ciertas tesis acerca del amor
romdntico. Se nutre también de recursos tecnoldgicos. El publico cobrard un
papel importante en el desarrollo de la pieza, aunque no se constituya como
una obra de teatro inmersivo.

La propuesta de la pieza se desvincula de un espacio convencional, ya que
parto de que el dispositivo escénico sea la celebracién de una boda y el
publico, los asistentes a la misma. Y aunque si se establezca de manera
tradicional, planteo un dispositivo a la entrada, en el hall del teatro y a través
de dispositivos tecnoldgicos para que el publico participe de manera activa y
reflexione sobre sus propias tendencias y su postura acerca del tema.

LINEAS DE INVESTIGACION

Parto de varias corrientes de pensamiento acerca del amor romdntico. Por un
lado:

- Los autores que defienden la idea de que el amor es una constante humana
universal porque existe en todas las culturas y porque la capacidad de amar
parece formar parte de nuestra condicion. Tedricos como Wilson y Nias (1976)
defienden la universalidad del amor romantico, sefialando que el fenémeno
amoroso romdntico no es de origen reciente ni estd restringido a nuestra
cultura: “Aunque no siempre concebido como un necesario preludio para el
matrimonio, el amor romdntico y pasional ha existido en todos los tiempos y
lugares”. Por su parte, los antropdlogos Jankowiak y Fisher (1992) documentan
la existencia de lo que ellos definen como “amor romantico” en casi un 90 por
100 de las 168 culturas analizadas.

- Por otro lado, la filésofa estadounidense Martha Nussbaum afirma que las

emociones son aprendidas en la cultura, a través de los relatos y los mitos. En



STr u structura senftimiento, una estructur Xpresiva, y una
los relatos hay una estructura de sentimiento estructura expresiva, y
fuente o paradigma de emociones: “Los relatos son una fuente principal de la

vida emocional de cualquier cultura”.

En cuanto a artistas, me he impregnado de la influencia de Romeo Castellucci,
de Plastik Art Studio, Ana Mendieta, Joan Jonas y Nelly Agassi, entre otras. Y,
por supuesto, de las peliculas, canciones e historias que nos han narrado desde

la cuna sobre el amor sentimental.

DISPOSITIVO RELACIONAL

El paradigma relacional me resulta muy interesante y adecuado para permitir
que el publico se cuestione las mismas preguntas que la autora y las actrices.

Para ello, a través de la publicidad de la obra, se distribuirdn diferentes gr que

conducirén al publico a distintos cuestionarios. Se trata de cuestionarios sobre

experiencias amorosas y tendencias. Al mismo tiempo, en el hall del teatro se
instalaran diferentes propuestas de actividades que también podran llevar a
cabo tanto fisicamente como a través de las aplicaciones tecnolégicas:
e Podrdn conocer el Broken Relationship Museum, que es un museo que
existe en Zagreb donde la gente envia y expone objetos relacionados con

rupturas amorosas. Ellas también podrén aportar su granito de arena.



e Podran ser protagonistas de escenas miticas de peliculas romanticas y
algunas se proyectardn en la obra.

e Jugardn a juegos de mesa destinados a adolescentes de la década de los
90 en el que el objetivo se basaba en descubrir a qué chico le gustabas.

e Participarédn en la eleccién de determinadas propuestas musicales de la
obra y otras tantas actividades.

Esta propuesta, a la que hemos titulado EI RASTREADOR DEL AMOR nos
resulta una parte esencial de la obra por el contenido ludico, reflexivo y
pedagégico que tiene. Va dirigida a un fragmento amplio de la poblacidn,
personas entre 15 y 40 afios, pero creemos que, por el uso tecnolégico, puede
interesar a chicas y chicos adolescentes y jovenes y puede servirles como
herramienta para detectar y evitar caer en determinadas situaciones que

conducen a consecuencias bastante dramdaticas.







® .
METODOLOGIA

En palabras de Sergio Blanco: "Oponiéndose entonces a toda forma de

individualismo des-subjetivador, la autoficcién es una de las posibilidades para
que el yo vuelva a verse en las aguas inconstantes de la existencia y que de
esta manera pueda comprender que el yo siempre es otro'.

Es por ello que me interesa indagar en el género de la autoficcidon. No es la
primera vez que lo trabajo. Ya creé junto a Maria Lorés, Rakel Camacho y
Sandra Veldzquez A nuestra imagen y semejanza y también he sido ayudante
de direccién en la obra de autoficcion Los Remedios, escrita por Fernando
Delgado-Hierro y dirigida por Juan Ceacero. Estos procesos me han ayudado a
seguir investigando el género.

Me embarco de nuevo en un proyecto de estas caracteristicas, partiendo de un
hecho tan significativo, como es el de tomar la decisién de unirse legalmente a
otra persona. Constituirse como pareja de cara a la sociedad y todo lo que ello
implica, perpetrar una institucion que, como muchos estudios y hechos
evidencian, controla el papel, especialmente, de la mujer en la sociedad
patriarcal. ¢(Es la unién matrimonial el fin dltimo del amor romdntico? (Es una
decision personal o viene motivada por "presiones” sociales de las que una se
cree liberada, pero que subyacen bajo todo? Y el fracaso de ese plan de vida
abre nuevas posibilidades, destapa interrogantes que pululaban, pero no se
atrevian a dar la cara.







SINOPSIS ARGUMENTAL

M, o sea, Yo, tengo fecha concertada para casarme. La decisidon la tomo
con mi pareja 3 meses después de conocerlo, fruto de una obnubilacién y
un enamoramiento profundo. Me siento - o creo sentirme - plenc:, sensacion
que llevaba afios persiguiendo. Sin embargo, a pesar de esa busqueda
incesante, nunca habia albergado - o creia no albergar - la idea de
contraer matrimonio - "las bodas no son para mi", pensaba -, pero me
ilusiona muchisimo la preparacién de toda la parafernalia que rodea a una
celebracion de este calibre. Sin embargo, la nube a la que me habia subido
se habia ido disipando, dejando entrever los trapos sucios que se ocultan
tras la fotografia de "relacion maravillosa”. Y a esto se une que se desata
una pandemia. Mundial. Afecta a todo el planeta. Y nos encierran durante
casi tres meses, obligdndonos a posponer la celebracion. Y las
consecuencias de parar nuestras vidas de esta manera abrupta nos
conduce, a la manera de tragedia griega, a la cancelacién absoluta del
enlace y a la ruptura de la pareja.

Y ahora me hallo aqui, con un vestido a medio pagar, abandonada - la
ruptura se realiza via telefénica - en un hogar "compartido” repleto de
libros y objetos ajenos y ciertas sombras fantasmagéricas. Y desde este
lugar, con mucho humor, ternura, rabia, tristeza y ciertos toques de
patetismo me aventuro a indagar en mi pasado, en las raices de la cultura a
la que pertenezco y en todo lo que me ha rodeado para preguntarme/nos
sobre esto tan extrafio que llamamos amor y que creo haber confundido
con amor romdntico.

Me pregunto si realmente existe un gen en las mujeres de mi familia que nos
aleja de establecer relaciones sentimentales duraderas (ninguna de mis tias
o tias abuelas han mantenido relaciones estables con sus parejas o,
directamente, no han tenido parejas) o me encuentro a Platén en una

aplicaciéon de citas y le exijo que me aclare ciertos detalles de su teoria

il 2 p

sobre el amor.



DESCRIPCION DE PERSONAJES

M : Seria la protagonista y la que inicia el viaje a partir del suceso inicial. En
su periplo, se reencontrard o descubrird personajes que quizd le generen
mdés dudas, pero que le mostrardn situaciones tanto pasadas, como
presentes y futuras.

MADRE : En su repaso a la infancia y la educacién, su madre tendré una
presencia y peso importantes, ya que proyectard en M sus frustraciones
vitales y la aconsejard para que relegue a un segundo término siempre |a
idea de tener pareja. Su madre la conducird a que priorice siempre su
independencia e incluso llegard a contemplar las relaciones de manera
negativa.

TIA MARTA : Tia abuela, con una mentalidad bastante retrégrada, rigida y
muy catdlica. La presencia masculina la perturba y no ha tenido ni quiere
tener ningun tipo de relacién amorosa con nadie, aunque se sospecha que
realmente, le atraen las mujeres y es la represién la que no la permite
liberarse.

TIA MINA: Tia abuela que vive con la primera. Mucho mds liberal, se esconde
de esta para evitar su mirada censora sobre sus acciones. Presumida, con
una historia amorosa complicada que la sumid en una eterna espera.

TIA BLANCA: Tia hermana pequefia de la madre. Ejemplo de independencia.
Con un trabajo estable que le permite una estabilidad econdmica. Viajera y
amante de las aventuras. Hace lo que quiere y se relaciona con quien
quiere. Se embarca en una relacidn téxica que, poco a poco, le va minando
esa necesidad de libertad e independencia que la caracterizaba. Se
termina convirtiendo en lo opuesto a lo que ella representaba.

LAURA: Amiga de M que la ayudard a replantearse y cuestionarse
determinados aspectos del amor y que encarnard en diferentes momentos a
otros personajes. Mantiene una relacién abierta y poliamorosa y defiende un

punto de vista muy sano, critico y maduro sobre el amor.



MARIA : Amiga de M. También la acompafia en este vigje y al igual que
LAURA encarnard distintos personajes, sobre todo, de la familia de M y
momentos de la infancia y adolescencia de las tres. Acaba de salir de una
relacién y su discurso sobre el amor se ha tornado en algo maés gris y
pesimista.

ABEJA : Personaje secundario que aparece en algin momento como el
presagio de algo que va a suceder o como advertencia de peligros. Seria
una especie de ordculo actual.

PLATON : Unico personaje masculino que aparece en la obra que conversa
con M sobre su teoria del amor e intenta defenderse de sus ataques.
Personajes reales que aparecerdn, en momentos breves y concretos, en

diferente material audiovisual o grafico extraido de la realidad.




EQUIPO ARTISTICO
TEXTO

Majo Moreno

DIRECCION

Majo Moreno

INTERPRETES

Majo Moreno, Laura Corton, Maria Lorés y Veronica Péerez

ESPACIO ESCENICO Y VESTUARIO

Almudena Bautista

DISENO DE ILUMINACION

Leyre Escalera

FOTOS

Luz Soria

VIDEOESCENA

Majo Moreno y voragine tv

AYUDANTE DE DIRECCION

Veronica Pérez

PRODUCCION

CuatrQjOs producciones en colaboracion con La Belloch
Teatro, Residencias exlimite y RESAD



BIOGRAFIAS

MA]“ MﬂRENﬂ Nacié en Ubeda [Jaén) en 1983. Diplomada en Artes Escénicas en la
— Escuela Superior de Artes y Espectaculos TAi en Madrid y

licenciada en Comunicacion Audiovisual por la Universidad
Complutense de Madrid. También estudié el Master de
Dramaturgia de la AAT y la Universidad de Alcala en 2016. En |a
actualidad, estudia Direccion Escénica en la RESAD. Se ha formado
entre Espafia y Buenos Aires, con Claudio Tolcachir. Ricardo Bartis,
Leticia Santafé, Alvaro Tato o Guillermo Angelelli entre otros. Ha
| trabajado como actriz, tanto en Argentina como en Espafia, con
directores como Carolina Africa, Rakel Camacho, Julidn Pacomio,

Facundo Reyes, Alejandra Rubio y Melisa Hermida. Sus ultimos trabajos
como actriz son Ofofio en abril, representada en el CDN en 2020 y el proyecto del ETC En
blanco 2021, de La Cuarta Pared.

En 2005 cofundé la Asociacion cultural Taumaturgos, que pasé a ser Taumaturgas, con la
que han creado Big Bang, dirigida por David Dorta o A nuestra imagen y semejanza,
dirigida por Rakel Camacho.

Ha escrito obras como Teatro a la carta. Peluqueria La Bernarda y Teatro a la carta.
Citados, que también ha dirigido. Ha hecho videocreaciones para espectdculos como
Robota o Librate de las cosas hermosas que te deseo, ambas de Maria Velasco y Los
Remedios, de Fernando Delgado-Hierro, dirigida por Juan Ceacero, de la que también ha
sido ayudante de direccién. En audiovisual, ha participado en numerosos cortometrajes y
series de television.

Estd en proceso de edicion No hay gaviotas en Madrid, un falso documental, codirigido
con Maria Lorés y Sandra Veldzquez.



MARiA I_URES Diplomada en Arte Dramatico por el Laboratorio de teatro
ey _ William Layton, se ha formado también con Grumelot, Pilar Aimansa

——

y José Padilla, entre otros.

Ha trabajado en montajes como Jardiel, un escritor de ida y vueltq,
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dirigida por Ernesto Caballero, Luces de bohemia, dirigida por Aitana
Galan, El valor de las mujeres, dirigida por lfiigo Rodriguez- Claro y
Carlota Gavifio o La casa de Bernarda Alba, dirigida por Javier Prieto
y Ana Vayén, con el que consiguid el premio a Mejor actriz de reparto

{ . en el Festival de teatro del Colegio San Juan Evangelista.

‘,“ ~ Actualmente, forma parte de la compafia Taumaturgas y ha

finalizado el falso documental No hay gaviotas en Madrid.

LAURA CURTUN Diplomada en European Theatre Arts por la escuela de arte

"l dramatico Rose Bruford en Londres, licenciada en Sociologia por la
Universidad del Pais Vasco y Técnico superior en produccidn y gestién de
espectaculos en vivo por el Centro de Tecnologia del Espectaculo.
Complementa su formacién con la compafia de teatro polaca Song of
the Goat, Armin Petras, Pablo Messiez, Lucas Condré y Juan Mayorga
entre otros. Formada en danza-teatro Butoh en Londres y Madrid con
Wendell Wells e lida Shigemi, también se ha formado en view points y

Suzuki con la Siti Company.
Co-fundadora en 2004 del colectivo Dan Kai Teatro de Londres. En
Madrid ha trabajado en los montajes El Tiempo de Bernardo P. dirigida
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por Rolando Sanmartin, Dejemos de estar, con la compahia de teatro AbonoSano, espectéculo
galardonado con los premios del Publico y del Jurado en el festival Scena Simulacro’09, Es

socia de la compafia de teatro y productora La Belloch Teatro (candidata al Max mejor
empresa privada 2014) de la que es socia fundadora. Entre sus trabajos como actriz con la
compafiia se encuentra Zombi Zombi, escrita por Virginia Frutos, finalista absoluta del
concurso Talent Madrid convocado por los Teatros del Canal en 2013, Verano en diciembre
(premio Calderon de la Barca 2012, finalista Max autoria revelacién 2014 y candidata Max
espectéculo revelacién 2014), programada en el Centro Dramatico Nacional , Vientos de
Levante de Carolina Africa, Ataraxia de Abel Gonzdalez Melo, seleccionada en la Muestra de
Creacién Escénica Surge 2018 y Otofio en abril, de Carolina Africa, también program

ad el
CDN.
Desde 2011 colabora estrechamente con el Aula de las Artes de la Universidad // é

Carlos lll de Madrid.



VERGNICA GRACIA Directora, pedagoga y actriz que comenzé su formacién en la

EMTZ de Zaragoza, se especializé en técnica Lecoq en la
escuela de Mar Navarro y actualmente estd finalizando su
formacion como directora en la RESAD. Fundé la compafiia

moa

“Miraclaun Teatro” que produjo los espectéculos “La dltima mirada” ,
Una serie de dichosas desdichas”, “Oliver Twist” y “Momo”. Formé
parte del equipo de la sala Plot Point. En la actualidad se encuentra
en gira como actriz con los espectaculos “Estrégenos” y “Las voces de
Wilbur” y colabora con “Montajes en el abismo”, compafiia para la
cual ha dirigido los espectdculos “Optometria Violeta” y “Un

espectador accidental”. Durante su trayectoria profesional ha

trabajado y colaborado con directores y compafiias como Paco
Ortega, Rafa Campos, Mariano Ands, Carlos de Matteis, David
Navarro, David Areces, Alfonso Palomares, Producciones Valldum,
Ganas Teatro, Producciones Paspartiy, Mayrit Studio, La Cubanag,
Trance Express, etfc.



Madrid. Su entorno profesional se vincula al mundo teatral desde

: H sus inicios. Ha trabajado como urbanista, interiorista y disefiadora

. de mobiliario paralelamente, aunque su carrera profesional ha

terminado enfocandose, sobre todo, en las artes escénicas y el
dmbito audiovisual.

ALMUDENA BA“TISTA Licenciada en Arquitectura en la Universidad Politécnica de

Ha trabajado como ayudante de escenografia y vestuario en mas
de una treintena de producciones teatrales con compafiias como
Animalario, Nao d'amores, Teatro Meridional, La Tristura y para
instituciones como el Centro Dramatico Nacional, la Compafiia
Nacional de Teatro Cldasico, Teatro de la Abadia, Teatro de la
Zarzuela, Circo Price y Teatro Espariol.

Como sastra de rodaje y ayudante de vestuario ha trabajado en peliculas y series, entre ellas
“Vergtienza” para la plataforma Movistar.

Ha disefiado y coordinado el montaje de espacios escénicos y vestuario para presentaciones
publicitarias, piezas de videoarte, ceremonias de enfregas de premios y obras teatrales. Como
altimos trabajos destacan los espacios escénicos y vestuario de “Monsieur Goya” en el teatro
Fernando Ferndn Gémez y de “El tiempo todo locura” para La Zona Teatro, la escenografia de
“En otro reino extrafio” para la Compafiia Nacional de Teatro Clésico en el Festival de Almagro y
la Gran Cenobia en la Compafiia de Teatro Clasico.
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CuatrOjOs producciones

cuatrojosproduccion@gmail.com
676033341



